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O mesmo vocabulo en inglés de performance que utilizamos xenericamente para
falar de toda arte de accion, condicionounos indirectamente para atopar os referentes
creativos tamén no campo anglosaxdn; tanto na teoria, como na sta practica. Un libro
clasico que trata este tema como Performance Art de Roselee Goldberg, traducido ao
espafiol e que xa leva multiples edicions, foi como un manual para todo iniciado &
performer, que atopa os seus referentes en artistas dende as vangardas histéricas ata a
década de 1980. Este libro trata o problema de chamar performance a todo tipo de arte de
accion, mais ald de que este termo especifico non se empregase antes da década de 1970, e
que faga converter en performances o que antes eran veladas dadd ou teatro sintético
futurista; e chama a atencion que ao longo de todo o libro non se cita ningin autor espafiol
como referente, se exceptuamos duas simples referencias a obras plasticas (non acciéns)
de Salvador Dali ou 4 obra filmica de Luis Bufiuel. Isto significa que calquera iniciado
actual 4 arte de accion da nosa cultura entendera esta practica como unha linguaxe
importada da cal o noso territorio sempre foi alleo. Ainda que niso hai algo de verdade, no
rexeitamento xeneralizado da politica cultural espafiola 4s innovacidns artisticas que a
nivel internacional se estaban dando. Pero non por iso debemos ignorar o esforzo e a
contribucién de moitos artistas espafois que deron tanto a nivel nacional e internacional
no amplo panorama artistico contemporaneo. Estas paxinas pretenden recuperar e sacar a
luz estas posibles achegas que cremos que son orixinais € pioneiras neste campo, € se
Roselee Goldberg tomou a licenza de chamar performance a moitas accions antes de
seren consideradas asi, nos permitimonos tamén esa liberdade e débeda cultural de
rescatar posibles accionistas espafois avant a lettre, que estiveron diante dos nosos
narices xeograficos e culturais sen nos decatar, porque simplemente non foron
referenciados. E por iso polo que non contaron neste conto, pero se os contamos,
verdadeiramente seran protagonistas deste contacontos da performance, onde o corpo e
alma destes artistas serviron para ensinarnos a actuar na vida como nun conto, sentilo a
vez como realidade, como cando eramos pequenos, e a desconfiar de que € unha fantasia
cando o deixamos de ser.

RAMONISMO: Do berro inusitado no mitin do Bo Retiro a orador de trapecio e
enriba dun elefante

Ramon Gomez de la Serna (1888-1963) veu representar o introdutor da vangarda
en Espafa, xa que apenas dous meses despois de publicarse o Manifesto futurista de
Marinetti, el xa o traduciu e publicou na sua revista Prometeo, ainda que ironicamente
Ramon queria conceder unha paternidade espafiola anterior ao futurismo ao dicir «o que el
di da Victoria de Samotracia, dixeramolo xa nds, non ante un automobil, senén ante unha
maquina de afeitar». Esta actitude avant a lettre mantivoa Ramén moitas veces, sen ser
consciente diso durante toda a stia vida. En realidade anticipa moitas manifestacions



artisticas posteriores, polo que foi en si mesmo un ismo que chamou ironicamente
ramonismo, un movemento de movementos na stla propia persoa. A sltia primeira
performance, salvando as distancias, poderiamos xa considerala na stia adolescencia,
apenas entrado o século XX, antes das primeiras vangardas, cando Ramon escapaba da
tutela dos seus pais e se reunia con anarquistas. Isto levouno a asistir a un mitin do Buen
Retiro (Madrid) en que se pretendia que se unisen socialistas e republicanos, pero xusto
no momento en que ian aprobar as conclusions, Ramoén fixo un enorme berro, que nas
suas propias palabras anarco-individualistas recordaba: «eu -eu mesmo- iniciei cun berro
inusitado a contenda xeral que fixo que rematase o acto na maior desorde». A policia
detivoo e levarono a comisaria por escandalo publico e comprendeu como «se agravan os
actos que cremos vagos e esvaecidos», como asi entendeu tempo despois a stia "modesta
interrupcion” nas suas memorias de Automoribundia.

Posteriormente, en 1915, inaugura La sagrada cripta de Pombo no Café Pombo
(desaparecido e agora convertido en Consejeria de Presidencia de Madrid), onde
organizou faladoiros literarios a noite dos sabados e banquetes «para fomentar a boa
doutrina da amizade». Esta sagrada cripta veu ser o Cabaré Voltaire espafiol ou o «templo
sen deuses» como el o chamaba, e nel realizou banquetes heterodoxos, como nun vagéon
ou aquel en honra de «don Ninguén» (para Ramén eran os politicos primeiro, os
académicos despois e por ultimo os sacerdotes, todos os que se consideran «don Alguény»
sendo ninguén), onde dispuxo unha cadeira baleira no banquete celebrado o 6 de maio de
1922. A parte dos banquetes e faladoiros, nas suas reunions realizaban xogos de creacion
colectiva presurrealistas como «dialogos triviaisy, «kleksografias» ou borrons de tinta,
dados en terrons de azucre (un objet trouve preduchampiano), o «xogo do porco cego»
que consistia en debuxarlle un ollo cos ollos vendados a un porco debuxado previamente,
concursos de «palabras adorno», ou os faladoiros grafitados nas mesas de café, que
anteceden a certas linguaxes do graffiti actual. Para Ramon estes xogos de entretemento
reinventados eran unha forma de provocar o «azar pintoresco» que pretendia substituir o
xogo mondtono das cartas, € por iso proclamaba: «desviemos o aborrecemento e
utilicémolo de calquera modo, pois asi como hai que queimar graxas, hai que queimar o
aburrimento da vida»297.

No veran de 1921, Ramoén Gomez de la Serna realizou duas accions no Museo del
Prado que poderiamos considerar nalgliins aspectos como pre-happenings. Consistiu a
primeira en espir a estatua de bronce de Carlos V do escultor Ledn Leoni, que a concibiu
como unha especie de «delito» para que o publico o descubrise pola mafia e se estranase
de que «xa non era o gran emperador, senéon o home (...) nun puxilato corpo a corpo» co
soldado nu abatido aos seus pés. Ramén despois desta accion lamentdbase: «que pena
non quitar a tinica as estatuas?». A segunda accion consistiu nunha «visita nocturna ao
Museo del Prado cun farol» en que, segundo el, as obras tomaban nova dimension e
comprendianse mellor coa luz mobil e tenebrista do farol de aceite, a melena atafegante do
Cristo de Velazquez e a Maria Magdalena de Pedro de Mena que a fixo parecer "unha
muller, en pleno deliquio, vestida s6 co longo camisén de durmir".

Outros dos aspectos de Ramon que madis se relaciona coa arte da performance,
foron as suas conferencias, que eran como accions onde opofia «a mentira da



conferencia» con outra forma de facer xurdida da alma «como unha creacidon espontanea.
Dende 1923 ata unha década despois, realizou toda unha serie de conferencias en que se
disfrazaba segundo o tema, como «Conferencia torero», «Conferencia Napoleony,
«Conferencia farol» (levar un farol de luz de gas) «Conferencia medio ser» (metade
pintado de negro e a outra metade de branco), «Conferencia jazz» (todo de negro) ou as
mais relevantes e orixinais chamadas «Conferencia maleta», que as empezou a
desenvolver no veran de 1931 na stia viaxe a América, en Bos Aires, onde abria unha
maleta chea de todo tipo de obxetos e improvisaba sobre eles segundo os sacaba, como
«unha guitarra 4 que quitaba a madeira da stia fronte e aparecia cun corazon colgante». Era
para el «prestidixitacion branday, onde renovaba os obxectos en cada nova conferencia.

Por ultimo, ¢ interesante resaltar os seus outros discursos-performances
realizados dentro da carpa dun circo, en que nunha ocasion leu subido a un trapecio unha
conferencia no Circo Americano de Madrid en 1923, cunha folla continua que se
despregaba dende a altura; ou a que realizou despois no Cirque d 'Hiver de Paris, en
1928, subido a un elefante, como presentacion do seu libro El circo, editado en francés.
Ramoén considerabase un cronista de circo e cria que «a sonada paz universal asinarase
nun gran circo e a gran farsa caprichosa e disparatada do mundo atoparia o seu sincero
ritmo (...) e agora mestre, musicay.

AS SINSOMBRERO: Maruja Mallo, Margarita Manso e Concha Méndez. A
cabeza descuberta ou cun globifio con sombreiro atadifio ao boneco, para
transgrediren as normas respectables de clase e de xénero.

A introducion da muller artista na vangarda histdrica tivo unha dobre dificultade:
unha social, porque ainda non se remataba de aceptar, ¢ menos na sociedade caduca
espafiola daquel tempo, de que elas puidesen ter un protagonismo profesional na vida
publica do seu tempo; e por outro, que os seus compaiieiros masculinos vangardistas
érano en tanto en renovacion artistica e en destrucion dese pasado caduco, pero eran
tremendamente machistas en canto 4 sua valoracion de igual a igual da muller nese cambio
que eles preconizaban. Identificaban a caducidade do pasado coa mesma muller, como asi
quedou expresado en diferentes proclamas contra a muller dos futuristas italianos e o
menosprezo dalgins dadaistas berlineses cara a elas.

Na metade da década de 1920 xorde en Espana un grupo de mulleres que se
incorporan nos circulos artisticos e intelectuais de Madrid, que se denominou
recentemente baixo o nome xenérico de as Sinsombrero, porque se rebelaron contra o
feito de levar sombreiro na via publica, xa que o sombreiro na muller era unha norma
respectable de clase e de xénero; camifiar coa cabeza descuberta polas raas de Madrid era
todo un xesto provocativo de transgresion da stia clase social. Estas mulleres que se
emanciparon destas normas sociais foron no campo artistico, entre outras, Maruja Mallo,
Concha Méndez e Margarita Manso; e no campo politico a socialista Margarita Nelken.
Elas foron as que iniciaron este xesto de desafio destes costumes que reflectian a
hipocrisia do momento. Unha actitude debedora do sufraxismo e o comezo do feminismo,
iniciado anos antes.



Esta actitude de camifar polas rtias a cabeza descuberta provocou auténticos
happenings, como cando ian Maruja Mallo, Margarita Manso, Dali e Lorca pola Porta del
Sol de Madrid e un grupo de xente comezoulles a tirar pedras berrandolles: «maricons,
maricons», mentres Dali lles contestaba: «si, si, somolo (...)»; e tiveron que refuxiarse
nun subterraneo. Maruja Mallo propoiiia -como se dunha performance se tratase- que
para evitar este rexeitamento e, no caso de que tivese que levar un sombreiro, colleria un
«globifio atado ao boneco co sombreiro posto» e que cando se atopase con alguén
cofiecido «quitariamoslle ao globo o sombreiro para saudar». Tamén conta Concha
Méndez, poetisa, atleta e amiga de Maruja Mallo, que a sta nai lle queria previr para que
levase sombreiro, porque polo contrario lle tirarian pedras, & que ela contestou
«mandareime construir un monumento con elas». Concha Méndez foi antiga noiva de
Luis Buiuel, a quen el nunca presentou aos seus amigos da residencia, pero en cambio foi
Lorca o que a levou a dedicarse a poesia, € mesmo se inspirou na stia poesia para desexar
cando casase ir cun traxe de noiva de cor verde e un ramo de perexil. Ela tamén se rebelou
contra as normas de vestir, xa que antes vestia con roupa da marca Chanel («estabamos
suxeitos 4 tirania dos modistosy», dicia), e comezou despois a pofier un mono azul de
traballadora, unha forma de autoconstruirse, ¢ a rexeitar que lle vestisen o seu papel
social, en que s6 «as mulleres lles preocupdba ir de compras, facer un gardarroupa para os
meses de verany.

Ao igual que estaban obrigadas a levar sombreiro na via publica, por outro lado
tinan prohibida a entrada en mosteiros de relixiosos e iso produciu que improvisasen
nunha ocasion un happening Maruja Mallo e Margarita Manso, cando elas querian entrar
na primavera de 1926 ao mosteiro de San Domingo de Silos a escoitar o canto gregoriano
dos monxes e non as deixaban entrar. Pero elas resolvérono cambiando a sta roupa polos
pantaldons e pola chaqueta de Dali e de Lorca, que as acompafiaban, e ocultando o pelo
cunhas gorras. Este saltar as prohibiciéns de xénero con creatividade levou a declarar a
Maruja Mallo tempo despois que «fomos as primeiras impulsoras do travestismo a
inversay.

Maruja Mallo ¢ coiiecida preferentemente por ser pintora, pero se consideramos
moitas das suas accions realizadas como improvisacions da sua vida, podemos entender
estes acontecementos como performances ou happenings. Un deles produciuse cando
daba docencia en Arévalo (Avila) cara a 1933, cando ia a clase en bicicleta e entrou nunha
das igrexas pedaleando en plena misa e foi ata o altar maior, despois saiu tranquilamente e
deixou asombradas «as beatas que me viron como un anxo de Fray Angélico» (recordaba
Maruja Mallo). Anos antes, cara a 1926, xa protagonizara un extravagante «concurso de
blasfemias» no Café de San Millan, do barrio de La Latina de Madrid, en que ela resultou
gafiadora despois dunha loita disputada con Rafael Alberti, con quen por aquel enton
mantifia unha relacion afectiva. Isto trouxolle burlas posteriores, como as de Bufuel, que
nunha charla de cinema tifia en mente acabar dicindo: «queda aberto o concurso de
menstruacion: Maruja Mallo ten a palabra»; mesmo na sua casa de México quixo visitalo
ela e reprendeuna dicindo «as mulleres non deben dicir palabras malasy.

Outro aspecto interesante de Maruja Mallo na stia conexion coa arte de accion



serian as que poderiamos situar dentro do xénero da foto-performances, como son as
reportaxes fotograficas realizadas en Cercedilla (Madrid) en 1929, en que ela aparece en
diferentes poses e montaxes con caveiras de burro, cardos e vias de tren abandonadas.
Todos estes elementos lle servirian despois para os seus cadros da serie Cloacas e
campanarios (1931), coa intencion de crear unha «pléstica contemporanea» como reflexo
surrealista de Castilla la Vieja. Posteriormente, tamén visitard a illa de Pascua (Chile) en
1945, xunto ao seu amigo Pablo Neruda, cando enton a illa era desértica, antes de «ser
despois prostituida» (en palabras de Maruja), onde se fotografara tamén a xeito de foto-
accions toda ela envolta de algas por todo o corpo, como se saise da profundidade do
mesmo océano Pacifico.

POSTISMO: das nupcias postistas a parar un taxi a viva voz en direccion
prohibida ou entrar nunha fonte publica para dar auga a un zapato.

O postismo entendeuse como o ismo que vén despois dos outros ismos, un
movemento de vangarda espafiol que xorde en 1945 en plena posguerra espafiola. Foi
fundado por Carlos Edmundo de Ory, Eduardo Chicharro e Silvano Sernesi, coa revista
Postismo, que inmediatamente despois foi prohibida porque o movemento nacional
franquista non aceptaba que houbese outro movemento dentro do movemento.

O grupo de postistas reunianse no que eles denominaban nupcias postistas, que
consistian nunha especie de cerimonias-festas realizadas no estudo pictorico de Chebé
(pseudonimo de Eduardo Chicharro, fillo), onde comian emparedados de queixo
manchego e sangria, & vez que se bailaba e se declamaban poesias (balbucientes, guturais
ou sibilantes) ataviados coas cortinas do estudo, coa finalidade de acabar de inventar o
postismo, xa que ainda que estaba case inventado, faltaban definicions.

Outros dos aspectos que desenvolveron os postistas foron toda unha serie de
provocacions publicas -propias dun movemento vangardista- como reaccion ao ambiente
conservador destes primeiros anos da posguerra espafola, pero sempre foron criticadas
de boutades ou de seren unha simple anécdota; ainda que vistos dende outro enfoque
poderian ser valoradas como manifestacions pre-happenings dos anos corenta:

a) Parar un taxi a viva voz en direccion prohibida e en plena Gran Via madrileia.

b) Entrar nunha fonte publica ante os atonitos transetntes, para lle dar auga ao

zapato.

c¢) Entrar no Café Castilla a gatifias, co sombreiro ao Napoledn e as chaquetas ao

reves .

Estas provocacions xa as iniciaron dende os comezos do movemento, cando
irrompian sen previo aviso nos recitais convencionais de poetas, subian nas mesas coas
chaquetas ao revés e os calcetins nos petos e recitaban sons guturais € gorguexos entre
ritmicas convulsions de todo o corpo (segundo o testemuiio de Félix Casanova Ayala).
Desta forma ridiculizaban o ambiente retrégrado intelectual do momento, e 4s veces
mesmo se aproveitaban desa falsa intelectualidade, inventando un poeta soviético
inexistente chamado Serjovich; o gaditano Carlos de Edmundo de Ory recitaballes as



supostas poesias en ruso e en casteldn deste poeta aos tertulianos do Café Gijon, cando en
realidade se trataba dunha invencion sua, inclusive o idioma empregado. Cando Félix
Casanova Ayala instantes despois de sair do Café Gijon lle di a Carlos de Edmundo de
Ory que «os poemas do ruso me gustaron, pero se non existe ruso, de quen eran os
poemas?», o poeta contestoulle «postismo, meu filloy.



